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RESUMEN

Las representaciones son conjuntos dinamicos, que se caracterizan por la produccion
de comportamientos y su relacién con el medio, no se reducen a una simple
interpretacion, ya que esta inmerso la construccion de significados ligados a los
factores socio culturales, mismos que actlan como lentes a través de los cuales se
dota de significado la realidad social.

En este sentido las representaciones artisticas constituyen un marco para el cambio y
la transformacién de los individuos. Este andlisis pretende identificar los factores que
contextualizan las manifestaciones artisticas que se ven inmersas en el didlogo publico,
no solo por estar situadas en el espacio colectivo, sino por tener una carga conceptual
social, para asi lograr que la experiencia artistica resignifique y libere la comprension
del entorno a los individuos y del rescate del entorno y patrimonio urbano, a través de
un documental interactivo se mostrara la dinAmica urbana con el fin de estudiar con
profundidad los hipétesis.

Palabras clave: Representacion, realidad social, espacio publico, arte publico,
patrimonio urbano, Unidad Habitacional Tlatelolco, urbe, memoria y resistencia.

INTRODUCCION

Todo sujeto individual es capaz de elaborar representaciones de todo tipo de
realidad y en particular de la social, a traves de procesos subjetivos que siempre son
externos, debido a mudltiples factores del medio en que se desenvuelve como ente
social, y de esta forma configure el mundo; el resultado son las representaciones,
aquellas que se apropian del mundo exterior, no como reflejo, se arraigan en el
pasado colectivo y en las practicas sociales para modelar las visiones perceptivas de

la realidad.

Este ensayo pretende analizar las representacion como modelo para estudiar
aguellas manifestaciones artisticas que comunican conceptos intimamente
arraigados en la historia colectiva y que reflejan la memoria social de un lugar; en

este caso hablaremos de la Unidad Habitacional Tlatelolco a propésito de los

" Posgrado en Arte y Entorno de la Facultad de Artes y Disefio-UNAM / México
vaniasa.ramirez@gmail.com



cincuenta afios de su fundacién, espacio que en su momento reflejo la vanguardia
del México moderno, que ahora se ha visto inmerso como escenario de multiples
expresiones visuales, que van desde la fotografia y el disefio hasta las instalaciones

monumentales y la apropiacion del espacio a través del cuerpo.

Las representaciones artisticas no solo reflejan las experiencias del lugar que
abordaremos, construyen un presente simbélico que repercute en las matrices socio-
culturales principalmente de los habitantes que la constituyen, los individuos a través
de la experiencia abierta pueda conversar con su entorno y trascender sus limites,

se vuelven capaces de dialogar, reflexionar y comprender a la sociedad.

I. CONCEPTO DE REPRESENTACION

Para comenzar hablar sobre el método de estudio es fundamental referirnos a lo
primigenio porque hablar de representacién es hablar de imagen?, ya que somos
generadores de imagenes que mantienen vivas las huellas del pasado, ocupan
espacios de nuestra memoria para protegerlos contra el zarandeo del cambio y
refuerzan el sentimiento de continuidad del entorno y de las experiencias
individuales y colectivas. Con este fin se las puede recordar, revivificar en el espiritu,
asi como conmemoramos un acontecimiento, evocamos un paisaje 0 contamos un
encuentro que se produjo hace tiempo. Las imagenes desempefian el papel de una
pantallas selectiva que sirve para recibir nuevos mensajes, y a menudo dirigen la
percepcion y la interpretacion de estos entre los mensajes®. Las imagenes son
reconstruidas en diversos grados, funcionan como impresiones mentales que las
personas Yy los objetos dejan plasmados en nuestro cerebro®. Por tal motivo “ser

imagen” es “ser representacion”.*

! Fernando Zamora, Filosofia de laimagen. Lenguaje, imagen y representacion, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, lera. Edicién, 2007

2 Serge Moscovici, El Psicoandlisis, suimagenysu publico, Ed. Huemul, Buenos Aires, 1979, 2da. Edicion, cap. |, pp. 27-44.
3 idem.
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Para Platén la imagen visual o icono (eikon), se relaciona con la imitacion (mimesis),
y ésta es descalificada como mentira, engafo, mientras que el Eikon pertenece al
mundo de las apariencias, y no es mas que una imagen fisica de las Formas o Ideas
(eidé) no sensibles, sino inteligibles. Estas formas no se aceptan con los ojos
corporales, sino con los ojos del espiritu; y no son conceptos abstractos, sino formas
eternas e inmutables.® También en el mundo griego Aristételes se refiere a las
imagenes pero de forma “internas” (phantasia), las cuales son mediadoras entre la
sensacion (aisthesis) y el pensamiento (ndesis), entre lo exterior interior; sin
embargo continda con la idea de que las imagenes deben de estar al servicio de la

razon.

En relacion a los conceptos europeos que surgieron de equivalencias latinas como
forma y formatio, surgen en raices germanicas Bild (imegen) y Bildung, Bild (accién
de construir o configurar) y finalmente Urbild (protoimagen), como la forma divina
ideal, asi Bild repercute en el usuario en el Bildung al construir una Urbild. Sobre
estas raices germanas encontramos los conceptos de Hans-Georg Gadamer en
donde menciona el Abbildung (copia) la cual trata de parecerse a la Urbid; pero
Gadamer también habla de un concepto fundamental que es la Reprasentation que

significa “hacer presente”.®

Dicho lo anterior también debemos de considerar a Gombrich, que nos plantea que
las imagenes son, mucho mas que representacion (en el sentido de sustitucion)
donde afirma que hay un momento en que todas las imagenes son mas fuertes “que
toda consideracidon racional’; menciona Fitz Saxl que las imagenes tienen vida,
nacen se reproducen y mueren, pero examinar la imagen es finalmente analizar las

representaciones visuales’.

La representacion es “ver’ dentro de la configuracion, es estimular a un esquema
que refleje su estructura e inventar un equivalente, Arnheim nos habla de que la

representacion es el resultado del esquema perceptivo y de representacion; el

5 Richard Kearney, The Wake of imagination, 1998, pp.36-38
® Hans-Georg, Gadamer, La Valencia ontologica de las imagenes, en Wahrheit und Methode (Verdad y método), 1960.
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primero es equivalente a la realidad y el segundo al precepto.®

Esquema perceptual Esquema iconico
REPRESENTACION= Estructura del estimulo. . Equivalente plastico
Equivalente perceptual del percepto
de la realidad.
Percepto

Representar es conferir la categoria de signo, hacerlo un significante, dominarlo e
interiorizarlo, es decir hacerlo nuestro, algunas veces representar y otras
representarse.’ La representacion es igual a la figura mas el significado, donde al
hacer presente lo ausente, se reconstruye por medio de los mecanismos de
representacion, en este caso se juega con lo que se sabe y lo que existe, es la

diferencia entre lo imaginario y lo simbélico. 1°

Representar no es simple reproduccion es reconstruccion, se debe establecer una
comunicacion entre el concepto, la percepcion, transformando la sustancia material,
inmaterial, temporal o espacial desarrollando una conciencia para convertir lo

ausente en presente.

De estos Ultimos conceptos podemos partir para clasificar las formas de
representacion, para unirlos en un cuadrante de representacion: Representacion

espacial, temporal, inmaterial y material.

Donde la imagen espacial es aquella que logra que abra paso a un contenido
sensible intuitivo, pero no en su simple presencia, sino como representacion, para
alcanzar una altura de la conciencia nueva, las cosas dejan de ser inmediatas e
ingresan a la mediacién simbolica. Esta forma de representacion es en la que

importa mas la funcién que la propia semejanza™'.

En el caso de la representacion inmaterial (imaginaria), funcionan como imagenes

8 Justo Villafafie, Introduccién a la teoria de laimagen, Ediciones Piramide, Madrid Espafia, p 97.

9 Serge Moscovici, Op.Cit.
10 idem.
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internas, en lo privado, pero eso no las excluye de lo publico, sino que se alimentan
mutuamente, son interiores e igualmente exteriores, la imagen material, puede ser
establecida como materializacion de la imagen inmaterial.*?

En cuanto a las representaciones materiales que parecieran que estan afincadas en
la realidad, sin embargo también constituyen la realidad intersubjetiva. Valerio

Bozal*®

clasifica la representacion en tres modalidades, las perceptivas (de orden
psicolégico, que estan sometidas a las leyes de la percepcion y las condiciones
historico-culturales), las materiales (percepcion mediante la plastica o grafica) y las
cognoscitivas (actian en la condicion sujeto-realidad y construccion de imagenes de
la realidad); centrandose en la tercera forma, establece que la representacién es el
resultado de la subjetividad, pues los objetos son traducidos a formas y adquieren un
significado una vez que los sujetos las miran. La legitimacion de la comunidad,

disuelve o absorbe una mirada individual a un modo consensual.

Como anteriormente se menciond para Gadamer la representacion material no se
limita a materializar conceptos o0 ideas, apunta a la protoimagen, ya que la
representacion no es solo una copia, sino con una valencia ontolégica innegable a lo

cual conlleva a un incremento del ser.

Por otra parte la representacion temporal es inherente al estatus material de la
representacion, una imagen fisica, ya que las imagenes estan sometidas al tiempo,
por tal motivo la representacién temporal no solo presenta, sino presignifica o hace
presente; para Gadamer la obra de arte tiene como hilo conducto la presencia’?,
misma que abordaremos mas adelante, sin embargo para nuestro caso de estudio
es importante analizar la representacion desde el punto de vista social, para lo cual
abordaremos el concepto de representacion social como construccion simbdlica de

la realidad.

2 {dem,

13 valerio Bozal, Mimesis: las imagenesylas cosas en Fernando Zamora, Filosoffa de laimagen. Lenguaje, imageny
representacion, Universidad Nacional Autonoma de México, México, lera. Edicion, 2007.

4 Hans-Georg, Gadamer, “Transformaciones en el concepto del arte”. Acotaciones hermenéuticas, Madrid: Trotta, 2002.



Construccion social de larealidad

Pierre Bourdieu, quien nos menciona que las representaciones sociales son
conjuntos dinamicos, que se caracterizan por la produccién de comportamientos y la
relacion con el medio, es una accién que modifica a ambas y no una simple

reproduccion del estimulo exterior o interior.

Bourdieu sostiene que las correspondencias entre las estructuras cognoscitivas y las
sociales que se observan tanto en las comunidades precapitalistas como las mas
avanzadas, tienden a homologarse de acuerdo a los productos del sistema cultural.
Otros factores homologados son las divisiones sociales y los esquemas mentales, ya
gue los sistemas simbdlicos y las representaciones son instrumentos del
conocimiento y de comunicacion, estos tiene el poder de construccion de la realidad
gue tiende a establecer un sentido inmediato del mundo. En un tercer lugar la
correspondencia entre la relacion y de las estructuras sociales y mentales, las cuales
también cumplen con una funcién politica, por lo cual los sistemas simbdlicos no son

solo conocimiento y comunicacion también son formas de dominacién.*®

Las representaciones sociales constituyen una configuracién del habitus en virtud de
su naturaleza simbdlica, ya que contribuye a que las personas reconozcan la
realidad social, integrdndose a la posicién social en funcion de sus esquemas de
pensamiento.'® Bourdieu resumié la forma en que las representaciones y el habitus

se encuentran en el origen de las anticipaciones y expectativas:

“Los <sujetos> son, en realidad, agentes actuantes y conscientes dotados de un
sentido practico [...], sistema adquirido de preferencias, de principios de vision y de
divisién (lo que se suele llamar un gusto), de estructuras cognitivas duraderas (que
esencialmente son fruto de la incorporacion de estructuras objetivas) y de esquemas

de accion que orientan la percepcion de la situacion y la respuesta adaptada”. (:40)

15 Alicia, B. Gutierrez. Poder y representaciones: elementos para la construccién del campo politicoen la teoria de Bourdieu.
Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina. Revista Complutense de Educacion, Vol. 16 Nim. 2 (2005) 373 — 385, ISSN
1130-2496.

18 bafez, T. (1994). Representaciones sociales. Teoriay método. En Psicologia social construccionista, 153-216. México:
Universidad de Guadalajara.



(1997)

Pero ante esto ¢(CoOmo se configuran las representaciones sociales?, segun
Ibafiez!’, las fuentes de determinacién de las representaciones se encuentran en

tres dimensiones:

1) Las condiciones politicas, econémicas Yy historicas y sociales; 2) Los mecanismos
propios de representacion (objetivacion y anclaje); y 3) Las diversas practicas
sociales de los agentes (subjetivo), relacionada con las modalidades de

comunicacion.

En este terreno Ibafiez sefiala que existen dos factores que influyen en la
representacion social, la categorizacion social y la cognitiva, las representaciones no
se reducen a una interpretacion, implican un proceso de produccion que esta ligada
a la realidad, se imponen condiciones de interpretacion y de construccién de
significados, por tal motivo las representaciones estan ligadas a los factores socio
culturales, mismas que actian como lentes a través de los cuales se dota de

significado la realidad social.

A este concepto de Ibafiez agregaré que existen elementos periféricos de las
representaciones sociales, para los cuales se integran con base al contexto de la
representacion, tal como las experiencias individuales y colectivas que van de

I, como lo abordaremos mas adelante en el caso del

acuerdo al espacio socia
Conjunto Habitacional Tlatelolco que posé una historia individual y colectiva

caracteristica.

Las representaciones sociales o colectivas también se producen por el intercambio
de acciones que realizan los individuos como parte y por estar en colectividad y a su

vez constituyen hechos sociales que se imponen en el individuo, ya que lo individual

7 dem.
18 Jean Claude- Abric, Practicas socialesy representacion. En Filosoffa y cultura contemporanea no. 16, Presses Universitaires
de France, México, 1994.



al fusionarse con lo colectivo se homologa para constituir un fenémeno social.'® Sin
embargo para Moscovici, no solo alude al caracter social de las representaciones
sino también a su caracter psicolégico de la representacion “una forma de
conocimiento especifico, el saber de sentido comun, cuyos contenidos manifiestan la
operacién de procesos generativos y funcionales socialmente caracterizados. En

sentido mas amplio, designa una forma de pensamiento social”.?°

Mismo pensamiento social que existe y surge en virtud de contextos e intercambios
cotidianos de pensamientos y acciones sociales entre los individuos de un grupo
social, si bien es conocimiento compartido, también presenta una dinamica individual

ya que refleja la diversidad de los individuos y la pluralidad de representaciones.?

Las representaciones no constituyen objetos que se encuentran suspendidos en el
espacio social, sino que estan incorporados al cuerpo simbdlico, en el pensamiento
del individuo por un proceso de construccion. Para lo cual las representaciones
sociales cumplen la funcién de crear la identidad de los individuos. EI que un grupo
comparta representaciones desempefia la funcion en la conformacion de la identidad
y el sentido de pertenencia grupal, con lo cual el agente o individuo se diferencia de

otros grupos para reafirmar su identidad y estas identidades.?

Larepresentacion como método para el estudio artistico-social

Si los sistemas simbodlicos son productos sociales que produce el mundo, que no
precisamente reflejan el mundo, sino que ayudan a construirlo, también tenemos que

admitir que transformar las formas de representaciéon es transformar el mundo.

La construccion de las representaciones sociales se liga a la informacion del

19 purkheim, E., Representaciones individuales y representaciones colectivas, 2000. En Sociologia yfilosofia, pp. 27-58.
Madrid: Mifio y Davila Eds.

20 serge Moscovici, El psicoandlisis, suimagenysu plblico, Argentina: Ed. Huemul, 1979.

2 |bafiez, T., op. Cit.

22 idem.



individuo, en virtud de sus formas de intercambio con la realidad, dado que el
habitus se conforma por el modo en que el individuo se apropia de la realidad, las
representaciones juegan un papel determinante en el habitus, y la realidad marca el
contenido a las representaciones, de esta forma también el arte como forma de
representacion influye en el agente o individuo para la formacion del habitus y la

realidad marca el contenido del arte.

Para Bourdieu el rol de los artistas, investigadores y escritores, ha sido su
preocupacion en el marco de las representaciones sociales y la lucha politica, en el
cual segun Bourdieu estos se deben de comprometer al combate desde el ejercicio
de su profesién para asumir una posicién critica y reflexiva, "contribuyendo a crear
las condiciones sociales de una produccion colectiva de utopias realistas"
organizando u orquestando la "busqueda colectiva de nuevas formas de accion
politica, de nuevas formas de movilizar y de nuevas formas de hacer trabajar unida a
la gente movilizada".?® En este sentido las representaciones artisticas constituyen un

marco para el cambio y la transformacién de los agentes o individuos.

Si bien para el andlisis de las representaciones artisticas utilizaremos el cuadrante
de representacién®® en sus cuatro manifestaciones (temporal, espacial, inmaterial y
material), fusionado con las teorias de representacion social. Si bien este modelo
podria aplicarse para cualquier tipo de manifestacion artistica, pero en este caso nos
basaremos en solo aquellas que tienen en si, la caracteristica de haber sido creadas

por a través de la experiencia social (histérica, econémica, politica y cultural).

2 Pierre Bourdieu, El campo politico, La Paz: Plural Editores, pp. 105-110.
24 Fernando Zamora, Filosofia de laimagen. Lenguaje, imagen y representacién, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, lera. Edicion, 2007



1. Cuadrante de representacion:
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A través de los cuatro cuadrantes anteriormente mencionados, se catalogaran las

diversas manifestaciones artisticas que se dan en entornos sociales.
2. Factores socioculturales:

Las teorias de representaciébn social a través de los factores sociales
(histéricos, econdémicos, politicos, culturales, educativos, generacionales, de
habitabilidad, indentitarios, de género, etc.) por lo cual los factores externos
son necesariamente indispensables para analizar las expresiones de arte

publico
3. Interpretacion:

La manifestacion mas sensible es la manifestacion artistica sin embrago es la
interpretacion o ejecucion una condicion necesaria para que dicha obra posea
una identidad artistica. El artista propone una realidad autosuficiente que el

espectador completa como unidad, sin embrago el espectador no la recibe de



un modo pasivo, sino que esta llamado a actualizarla y a interpretarla.®® Estos
conceptos son constantes en las obras artisticas que estan ligadas

intimamente al discurso social en el que se encuentran inmersas.

4. Identidad social

La obra no es verdadera por ajustarse fielmente al mundo, por imitar o
reproducir algo externo, sino por abrir un horizonte desde donde la realidad se
ve con una nueva luz, con un nuevo sentido y en cuyo caso eleva la realidad
potencializando su esencia.?® Las manifestaciones artisticas crean vinculos
con los individuos con el mundo, se abre camino para dar acceso a la

experiencia, comprension y al dialogo con el entorno.

Este modelo de estudio pretende identificar los factores que contextualizan las
manifestaciones artisticas que se ven inmersas en el dialogo publico, no solo por
estar situadas en el espacio colectivo, sino por tener una carga conceptual social;
ademds de identificar los elementos que construyen la interpretacion, para asi lograr
que la experiencia artistica resignifique y libere la comprension del entorno a los

individuos.

Interpretacion del arte e identidad social

El arte es una declaracion que tiene que ser interpretada, cuya identidad y verdad
sOlo acontecen en la interpretacion, el reconocimiento es el punto que lo conlleva a
la comprension, en palabras de Gadamer “toda obra deja al que la recibe un espacio
de juego que tiene que llenar’.?’ La obra interpretada y la identidad de la obra
constituyen la experiencia artistica, por lo que una vez producida la representacion
social, cualquiera que fuere su forma estética no se completa hasta que es

reconocida por el agente.

2 Hans-Georg, Gadamer, Transformaciones en el concepto del arte. Acotaciones hermenéuticas. Madrid: Trotta, 2002.
% Hans-Georg, Gadamer, La verdad de la obra de arte. Ed. Paidos Iberica, 1998
2" Hans-Georg, Gadamer, Transformaciones en el concepto del arte. Acotaciones hermenéuticas. Madrid: Trotta, 2002.



El arte como representacion puede abrirse caminos en medio de los perjuicios del
mundo, se le permite el acceso directo a la experiencia de la comprension, nos
conduce a relativizar nuestra propia posicion individual, nuestros prejuicios, deseos y

puntos de vista.

La representacion del mundo a través de la presencia, “del paso del mundo como

representacion al mundo como voluntad”?®

, acceder al mundo de las ideas para
liberar los espejos y apariencias de los que se esclaviza la realidad. El arte ofrece
una liberacion momentanea del sufrimiento de la existencia, aunque como menciona

Shopenhauer la Unica causa para la liberacién del ser es la voluntad misma.

Il. CONSTRUCCION DE LA REALIDAD SOCIAL, POLITICAY CULTURAL:
TLATELOLCO ALO LARGO DE SU HISTORIA

Para hablar sobre representar la realidad y en concreto la social, se debe
comprender la manera en que se configura la sociedad, a partir de la reconstruccién
de los elementos historicos, sociales, culturales, econémicos y simbdlicos. La
configuracion social no surge de forma espontanea, responde al papel que
desempefian los individuos o agentes de la construccion de esa realidad social,
misma construccion que es condicionada por la percepcion y que tiene como

resultado un “conocimiento practico”?°.

Por tal motivo las siguientes lineas van
encabezas a explicar brevemente La Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco desde
sus origenes histéricos, politicos, econdmicos, sociales y urbanisticos; ademas de
hablar sobre los factores conceptuales del espacio publico, para posteriormente
analizar a través del cuadrante de representacion las manifestaciones artisticas que

han tratado de representar la realidad social a través del arte.

Si hay un termino con el que se identifica a Tlatelolco es la palabra resistencia, en

1521 se defendié de los embate esparfioles, ya que fue el Ultimo reducto de los

28 Arthur Shopenhauer, EI mundo como voluntad y representacion, Ediciones Akal, Espafia, 2005, Lib. I, Cap. |
2 Bourdieu, P. & Wacquant, J. D., Respuestas: Por una antropologia reflexiva. México: Grijalbo, 1995



mexicanos ante la conquista espafiola y sitio de aprehension de Cuauhtémoc;
durante el virreinato en el Colegio de la Santa Cruz se encontré la resistencia al
olvido, gracias a Fray Bernardino de Sahagin®. En la segunda mitad del siglo XX,
en 1968 Tlatelolco resisti6 al autoritarismo en la Plaza de las Tres Culturas®. En
1985 sus habitantes sufrieron la catastrofe de un terremoto que desmoronaria el
suefio de la modernidad mexicana. Sin duda alguna Tlatelolco es un simbolo de la
resistencia, quizds pocos lugares podrian brillar y opacarse tantas veces comos sus

transformaciones.

No podemos hablar del Tlatelolco contemporaneo sin antes recapitular brevemente
su pasado que data de hace mas de seis siglos, 1338 fue fundada como la segunda
ciudad mas importante del Imperio Mexica, la leyenda relata que cuando
Huizilopochtli se dirigi6 a sus devotos para ordenarles a renunciar al nombre de
Aztecas para llamarse Mexicas, se planteaba el destino para fundar dos ciudades

gemelas, Tenochtitian y Tlatelolco.®?

Tlatelolco se fund6 bajo un islote con monticulos, de ahi el nombre de Tlatelolco de
tlatolli=monticulo. Tlatelolco era ya una ciudad rica y poderosa por su comercio,
cuando fue aliada de los tepanecas, en cambio los tenochcas eran solo pobres
pescadores y guerreros de recursos limitados; la relacion entre estas ciudades
siempre fue extremadamente dificil. A la postre en 1473 estallé la guerra y Tlatelolco
fue conquistada por los mexicas durante cincuenta afios, los tlatelolcas se vieron
obligados a venerar a Huitzilopochtli en el Templo Mayor®. En su independencia el
mercado de Tlatelolco florecid, quiza fue el tianguis mas importante de los valles

centrales, y tal vez de todo México antiguo en esa época.

30 Bernardino de Sahagtin es el nombre adoptado por Bernardino de Rivera, Ribera o Ribeira al hacerse fraile franciscano. Es
el autor de un nimero de obras en nahuatl y espafiol, consideradas hoy entre los documentos mas valiosos parala
reconstruccion de la historia de México antiguo.

3! Maria Teresa Uriarte, Museo de Tlatelolco, México, 2011.

32 Fray Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia. México, Edicién preparada por Angel Maria
Garibay, Editorial Porria, 1956, t, Ill.

33 Beatriz De la Fuente. Notas bibliogréficas (Solis, Felipe, David Morales, Ascensiény Miguel Le6n Portilla y Elisa Garcia
Barragan. Tlatelolco. Coordinacion: Patricia Galeana de Valadés, Turner Libros, Secretaria de Relaciones Exteriores, México,
1990.)


http://es.wikipedia.org/wiki/Franciscano
http://es.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1huatl
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_espa%C3%B1ol
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico

A la llegada de los esparioles, terribles fueron las batallas en Tlatelolco, se lucho en
el tianquiztli y en las calles; hambre y enfermedad sucedieron®. El 13 de agosto de
1521, el dia de San Hipdlito, el joven abuelo Cuauhtemoc, se rindid y se entregd a
Cortés aceptando su derrota, con su rendicion termina el ciclo indigena, Tlatelolco
fue el Ultimo bastion que resistidé la fuerza de Cortés. Quedan para siempre los

testimonios de la vision de los vencidos, quienes con lamentos vy tristezas dicen:

El 13 de agosto de 1521, heroicamente defendido por Cuauhtémoc cayd
Tlatelolco en poder de Hernan Cortés. No fue triunfo ni derrota fue el
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doloroso nacimiento del pueblo mestizo que es el México de hoy.

A la caida de Tlatelolco, al igual que Tenochtitlan fue destruida, para después
levantar con sus mismas piedras los edificios que conformarian la naciente la cultura
novohispana, el llamado Colegio Imperial de la Santa Cruz de Tlatelolco y la Iglesia

de Santiago Tlatelolco construida con las piedras del Templo Mayor Prehispanico.3®

Pocos afios después de la conquista surgié en la poblacion de Tlatelolco, un centro
de estudios dedicado a establecer contacto y dialogo entre la cultura mexica y la
espafiola. La idea era erigir un centro de ensefianza para jovenes indigenas, hijos de
sefiores principales. En 1536 gracias al obispo Fray Juan de Zumarraga y Sebastian
Ramirez de Funleal, este Ultimo presidente de la segunda audiencia de la Nueva
Espafia; se construyd el edificio que se le llamé el Colegio Imperial de la Santa Cruz

de Tlatelolco®’.

A principio del siglo XVII la morada de dialogo el Colegio de la Santa Cruz fue
clausurado, Tlatelolco fue paulatinamente abandonado a favor de los barrios de

Nonoalco y Tepito donde se mantuvo hasta nuestros dias la tradicion del

34 Maria Teresa Uriarte, Op.Cit.

% Jaime Torres Bodet, Placa ubicadaen la Plaza de las 3 culturas.

3¢ http://www.tlatelolco.inah.gob.mx/historia.html

37 Solis, Felipe, David Morales, Ascensiony Miguel Leén Portilla y Elisa Garcia Barragan, Tlatelolco. Coordinacién: Patricia
Galeana de Valadés, Turner Libros, Secretaria de Relaciones Exteriores, México, 1990.



comercio. La iglesia de Santiago Tlatelolco funcion6 hasta la llegada de las guerras
de Reforma, cuando fue saqueada y abandonada. Al aplicarse las Leyes de Reforma
el templo y convento de Santiago de Tlatelolco se cierran y se destina como prision
militar, la iglesia como bodega y el convento fue convertido en céarcel militar, con un

1,8 subsistiendo asi hasta 1944.

edificio anexo que funciondé como cuarte
A finales del siglo XIX, cuando Porfirio Diaz impulsé el desarrollo de los ferrocarriles,
el entorno de la iglesia fue modificado, pues en el terreno Norte se instalaron patios,
vias, bodegas y areas para la descarga de los trenes. En la parte Noreste de
Tlatelolco se construy6 la Aduana del pulque®. En el siglo XX se desarrollan varios
de los barrios vecinos como Tepito, La Guerrero y Buenavista, lo que trae consigo el

auge de la zona, con nuevos habitantes, sobre todo del viejo barrio tlatelolca.

No fue sino es hasta la década de los sesenta cuando se comienza con el mas
ambicioso proyecto de la modernidad urbanistica mexicana, el suefio del arquitecto
Mario Pani, La Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco, que pretendia rescatar a la
sociedad mexicana de todos sus males, desarrollando una gran estrategia social
autosustentable; rescatando asi el pasado antiguo de Tlatelolco y haciéndolo
convivir con el presente.

El régimen: elementos sociales y politicos

Lo que hace distinta a una sociedad es la naturaleza de su poblacion, su historia y
su cultura. En la busqueda exhaustiva por la modernidad, entendida como un
estadio distinto de civilizaciéon en el que se logra la estabilidad politica y existen

cimientos sélidos para el desarrollo de las personas en la sociedad y economia“C.

México en su busqueda de la modernidad tratdé siempre de imitar al modelo

econdmico en boga, Hay ejemplos que nos escenifican las bajas de la modernidad,

%8 |bid, pp. 27-34.
39 http://www.tlatelolco.inah.gob.mx/iglesia.htmi?start=1.
“? Luis Rubio, Ganarle ala mediocridad. Concentrémonos en ganar, México: Miguel Angel Porriia, 2012



en el siglo XIX los esfuerzos del porfiariato por modernizar el pais, tomo una
segunda prioridad antes la urgencia de estabilizarlo, el definir si se iba a construir un
imperio 0 una republica, si tomar el modelo americano o el europeo; finalmente el
resultado fue el estalido de una revolucion, dicha modernidad solo provoco
inestabilidad. Octavio Paz en el Laberinto de la soledad, observa la sucesién y el
regreso, donde el pasado y el presente se reconcilian. Desde la Revolucion donde el
régimen porfirista elevaria las armas de los grandes descontentos sociales, el
régimen premoderno de la posrevolucion seguia ejerciendo violencia de manera
aberrante, violando las garantias de los derechos individuales, constituidas en la
Constitucion de 1917, el claro ejemplo son las manifestaciones de 1958-59 por
sindicalistas ferrocarrileros, que junto la industrializacion de pais claramente el

régimen se hace visible, ademés de una clara lucha de clases®*.

Cuando el pais se pudo estabilizar después de la revolucion los gobiernos optaron
por un estado desarrollista con décadas de crecimiento econémico, incluso hasta
llegar a lo que llamaron el "Milagro mexicano", el esplendor econémico que permitié
el desarrollo de las ciudades y el incremento en el poder adquisitivo de los
mexicanos, aumentando la clase media y media alta del pais. Sin embargo la
formula "magica" terminé debido a que la modernidad afianzé el régimen, trastoco
todas las esferas, sociales, economicas y sociales, la estructura no permitié darle
flexibilidad a los procesos de ajuste y adecuacion que todas las sociedades

requieren para prosperar y progresar.*?

La generacion de los sesenta estaba integrada por jévenes que se encontraba ante
la posibilidad de pensar en algo mas que en la mera subsistencia, pero se
enfrentaba a una cultura politica hermética, basada tanto en el culto a la autoridad -
encarnado en primera instancia por el presidencialismo-, como en la confiscacioén del
espacio publico, cuya utilizacion era exclusivamente gubernamental. Una sucesion

de cercos abarcaba el control de la libertad de expresion, el sindicalismo, la

1 Carlos Fuentes, Tiempo mexicano, México: Cuadernos de Joaquin Moritz, 1975.
2 Federico Reyes Heroles, El resistente autoritarismo, Conferencia magistral en el CCUTlatelolco, México: 2008.



informacion y varios segmentos de la vida cotidiana, formando un horizonte
restrictivo y abiertamente conservador que atravesaba la mentalidad de derechas e

izquierdas.

El 68 es la crisis de la civilizacion politica moderna articulada sobre la estrecha
vinculacién entre saber y poder (Mario Perniola, 1980). La politica tenia una
legitimidad doble: la electoral-procensual, basada en la opinion publica y la segunda
de orden administrativo sustancial, basado en la burocracia y las saber
universitario®®. Octavio Paz habia mencionado que una palabra del movimiento
estudiantii mexicano era la “democratizacion”, ya que todas las peticiones se
resumian en una sola palabra y fue la seduccién sobre la conciencia popular: la idea

de democracia.

El resultado final de toda la represion fue el Movimiento Estudiantil de 1968, a través
de acciones politicas, reclamaron a la sociedad la libre expresion politica, donde se
le acusaba al gobierno de Diaz Ordaz y a su cuerpo policiaco de granaderos de
corrupcion, y de continuas violaciones de los derechos humanos. El movimiento
comenz6 a tomar forma y mas participantes se unian a las protestas, de esta
manera se formo el Consejo Nacional de Huelga. El movimiento estudiantil termino
el 2 de octubre de 1968, donde aproximadamente unas 10,000 personas se
congregaron en la Plaza de las Tres Culturas en la Unidad Habitacional Tlatelolco,
donde se abrié fuego por elementos federales; no se sabe el nUmero exacto de los
muertos, el mayor crimen del régimen politico mas atroz de la segunda mitad del
siglo XX. Doce dias después la sangre se habia limpiado y se inauguraban los

Juegos Olimpicos de 1968 con los ojos del mundo en México.

La respuesta del 68 fue un intento desde ese espacio civil intermedio para romper la
presion asfixiante de un universo hostil y retardatario, un pesado fardo para el

desarrollo de las sociedades modernas**. Ahora solamente cabe “resistir al olvido” y

43 Mario Perniola, El fin del mundo de la accion..., Conferencia magistral en el CCUTlatelolco, México: 2008
44 ¢
idem.



recordar la frase tan emblematica del Rector Javier Barros Sierra: “Viva la

discrepancia”.
Mexican way of life: el milagro mexicano, economia y desarrollo social

A partir de la década de los cuarenta el estado mexicano comenzd a crecer como
pocas economias en el mundo, debido a los ingredientes sociales, politico, culturales
por supuesto no hay que olvidar un ingrediente esencial fue la corrupcion, donde la
rapida industrializacion mexicana acabara por modificar las normas del estado

mexicano desarrollando la corrupcion politica.*

El mantener una economia en constante crecimiento por mas de treinta afios es mas
que un “milagro”, sobrepasando por mucho a otros paises de Latinoamérica, incluso
en la década de los setenta en 1968 crecid el 6.4%. Aunque no podemos olvidar las
grandes inversiones de origen extranjero de 1930 que ayudarian a industrias como
la del cine, ademas del crecimiento de empresas creadas en el siglo XIX, aunque la
Revolucion hizo mas lento el crecimiento durante las primeras décadas ayudo a

tener una mejor estructura social.*®

Tlatelolco dentro de esta creciente economia se ve ligada a la inversién de los
grandes conjuntos habitacionales que se comenzarian a formar a partir de los afios
cincuenta. Incrementar los costos que el estado invertia en vivienda cimentaria la
estabilidad social y el fortalecimiento de las instituciones producto de la revolucion y
en proceso de industrializacion concretado territorialmente en nuestra zona
metropolitana. Mientras la industria crecia el sector campesino era mas paupérrimo y
con ello surgié la emigracion a la ciudad, a esta llegd mas capital pero esta ves

humano.

5 Roger D. Haansen, Politica del desarrollo mexicano, México: Siglo XX editores, p.10-20.

46 Olson Jr Mancur., Rapid Economic Grow th as Destabilizing Force en Jorurnal of Economic History, 23 de diciembre de 1963,
pp. 59-52.



Tlatelolco surge de las ideas mas industrializadas acerca de los ideales americanos
que llegaban a México; con recursos econdmicos se alcanzaban los bienes mas
deseados al puro estilo del rosa pastel norteamericano, comprar un Ford, tomar una
Coca-Cola de un refrigerador General Electric, fumar un Lucky Strike, usar ropa
interior blanca para transparentar la sociedad represiva que se vendria cocinando
por dos décadas. Sin embargo mientras se incrementa el desarrollo econémico
también aumentan los grupos tradicionales, que intentan reprimir los avances de la
contracultura que surge a finales de setenta y que proporcionan los declives junto a

la creciente corrupcién de los politicos, el “Ocaso del milagro mexicano”.*’

Ciudad urbana, la modernizacion citadina

La arquitectura contiene un entramado urbano de pluralidad, es una pieza singular
del pensamiento constructivo, sefiala los centros de concentracion ciudadana,
manifiesta la presencia de los poderes que gobiernan la sociedad, y confirma la
relacion de los segregados, del dominado y el dominante; sobre esta idea, el
multifamiliar fue propuesto para sustituir la vivienda precaria de los grupos urbanos
con ingresos econémicos bajos, al mismo tiempo surge en el momento de la

transformacion de una ciudad y el paisaje urbano.

En 1961, en un area de 944,533 m2 crece una nueva ciudad en la que se pone en
practica la idea de “crear’, unidades vecinales de caracter autosustentable, “La
proyeccion de Tlatelolco no puede ser mas notable, tanto arquitectdénica, social y
hasta filoséficamente: regenerar urbanisticamente”®. Surge sobre como un simbolo
reivindicador de una ciudad mexica con una nueva sangre, como un simbolo de la
unidad popular de una Nacién, como el gran esfuerzo de la arquitectura por

desterrar la miseria, la ignorancia y la insalubridad de su suelo.

47 Marfa Eugenia Negrete Salas, Evolucién de la poblaciény organizacién urbana, México, pp.73.

“8 Revista construccién moderna, edicién especial de la Unidad Habitacional de Tlatelolco, 1960.



Sin embargo el Conjunto Habitacional Tlatelolco tuvo antecedentes en la Unites
d’Habitation de Le Cobusier, Los Eucaliptos de 1943 por Jorge Ferrari Hardoy, el
Passo dAreia en Porto Alegre en 1946, de Marcos Kruter y Edmundo Gardolinski; y
en una escala mayor no hay que olvidar las “supercuadras” proyectadas en 1957 por
Lucio Costa, como célula béasica del piloto de Brasilia, destinada para unos 3 mil
habitantes, cuadras que se complementan con unidades de servicios y unidades

vecinales®.

Sin duda “Mario Pani o arquitecto de la modernidad” (término de Miquel Adria) es
una figura fundamental para hablar de Tlatelolco y su arquitectura. Mexicano,
aungque no estudio en México sino en la Escuela de Bellas Artes de Paris, hijo de
una prominente familia con un alto ascendiente politico y econdmico, con estos
apoyos, Pani a su regreso a México no tuvo problema con el gremio de arquitectos
encabezados por Villagran Garcia, uno de los arquitectos mas cotizados en 1950;
para la obtencion de encargos a su regreso a México, ya que Pani contaba con la
confianza de Miguel Aleman como secretario de Gobernacién, asi como cuando
tomo la presidencia; con los estudios adquiridos en Europa instituyo un nuevo
modelo arquitectonico, de hecho Pani y su equipo de asociados, fueron los Unicos

en tocar el tema de los multifamiliares durante el periodo de Aleman®°.

El Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco obtuvo un lugar en los medios antes de que
empezara a edificarse. Durante la campafia electoral de Adolfo Lopez Mateos,
realizada en 1957, en diversas zonas del pais se organizaron Consejos de
Planeacién donde se discutir el problema de la vivienda. Uno de los planes
anunciados para combatir esa escasez y el hacinamiento urbano generado por el

creciente nUmero de personas que emigraban del campo a la ciudad crear unidades

9 Prologo de Jorge Francisco Liernur, en De Anda Enrique X., Vivienda Colectiva de la Modernidad en México. Los
multifamiliares durante el periodo presidencial de Miguel Aleman (1946-1952), México: UNAM-IIE, 2008.

% Enrique X., De Anda, Vivienda Colectiva de la Modernidad en México. Los multifamiliares durante el periodo presidencial de
Miguel Aleman (1946-1952), México: UNAM-IIE, 2008.



habitacionales de magnas proporciones provistas de todos los servicios necesarios

para el bienestar de sus residentes®..

El Conjunto Habitacional Tlatelolco surge dentro de los limites de lo que Mario Pani
llama la “herradura de tugurios” o zonas decadentes, lugares sin servicios urbanos,
formados a finales del siglo XIX, tomando como limites las vias férreas, las cuales
son la principal limitante para el crecimiento de la ciudad; la unidad esta limitada al
norte por la calle Manuel Gonzalez; al sur por la calzada de Nonoalco, al oriente por
Paseo de la Reforma, y al poniente por la Av. Insurgentes, ademas de la estacién
férrea de Buenavista, las aduanas, almacenes y bodegas de Ferrocarriles
Nacionales; por otra parte Nonoalco-Tlatelolco limitaba con colonias de extrema
pobreza y marginacion como son Tepito, Peralvillo, y la colonia Guerrero, mismas
gque separan a Tlatelolco del primer cuadro de la ciudad el Centro Histérico, mismo
gue al pasar el tiempo mientras mas y mejor era su crecimiento mas se afianzaba su

cinturén de pobreza que lo rodea®?.

Tlatelolco fue contemplado como un lugar donde no se sabria para que estrato
social se habria hecho, la solucién es la diversificacion social y econémica, se
disefiaron cuatro tipos de vivienda: A, B, C, D, donde la A es la clase social mas
modesta y la D la que tenia el mejor poder adquisitivo; se bajo la renta de los
estratos de tipo A para que pudieran acceder mas facilmente al estrato B, y a las C
gue ya es un estrato mas desahogado, los aumentos naturales surgen en los
comercios y los costos son mas elevados para los que puedan acceder a la vivienda
de tipo D que son los que incluso tienen posibilidad de adquirir una casa, a estos se
les disefio los condominios mas altos de Tlatelolco. Mario Pani, no solo pensé en
urbanizar la ciudad, sino que también pensaba en el desarrollo social, su
preocupacion se enfocaba en la nifiez, donde se tenga el privilegio de formarse en el

Conjunto Nonoalco-Tlatelolco para generar la base de una nueva generacion de

*1 Domingo Garcia Ramos, Urbanismo, Arquitectura-México, nim. 83, México: septiembre de 1963, p. 281.
52 Enrique X De Anda, Op.Cit.



mexicanos dignos, con un decantado y sélido sentido de los que son valores
inalienables del individuo®3.

En suma se construyeron 102 edificios de departamentos, todos en forma de
bloques rectangulares y de alturas variables donde los més bajos eran para la clase
mas humildes y los mas altos para los de mejor poder adquisitivo, los pisos variaban
entre 4, 7, 8, 14 0 22 pisos en cuatro fachadas y distintos accesos. A pesar de que la
imagen general de la obra sugiere uniformidad y lineas rectas, incorpora algunos
elementos que rompen la monotonia estructural: las diferencias de altura vy
orientacion de los edificios, amplias areas verdes y lineas ondulantes en los
andadores. La conformacién arquitectonica de Nonoalco-Tlatelolco es propia de las
estructuras funcionalistas, dispuestas de manera variable segun las ideas fluctuantes

en el debate internacional.>*

No podemos dejar pasar uno de los edificios iconicos de Tlatelolco, la Secretaria de
Relaciones Exteriores hecha por Pedro Ramirez Vazquez, arquitecto que daria un
simbolo arquitecténico a la sociedad mexicana. Pedro Ramirez Vazquez construyo
un magno edificio de 102 m, uno de los edificios méas altos de Tlatelolco se alza
retando al edificio Chihuahua, a la torre de Banobras e incluso a la Iglesia de Santa
Cruz. La Secretaria se construyo en Tlatelolco pensando en un zona bien
comunicada y que mostrara la modernidad y el desarrollo social, ademas proyectar
el pasado mexicano en convivencia armoénica con la arquitectura funcionalista. Dicho
edificio se convirtid en el simbolo de la diplomacia en América Latina al firmarse en
su seno el Tratado para la Proscripcion de las Armas Nucleares en Latinoamérica,
instrumento impulsado por Alfonso Garcia Robles, quien agrega una marca indeleble

a la presencia de Tlatelolco en la vida del pais.>

53 Archivaldo Deneken Martinez, Revista construccién moderna (Entrevista con Mario Pani), edicién especial de la Unidad
Habitacional de Tlatelolco, México: 1960.

54 Cristobal Andrés Jacome Moreno, “La construccion de la imagen. La serie del Conjunto Urbano Tlatelolco de Armando Salas
Portugal” Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas.

%5 Jacome Moreno Cristébal Andrés, “Fabrica de imagenes arquitecténicas. B caso de México en 1968” Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, Nim. 95, México: 2009.



lIl. CONSTRUCCION DE LA REALIDAD CONCEPTUAL: EL ESPACIO PUBLICO, URBE,
MEMORIAY RESISTENCIA

El espacio publico urbano no ha sido el espacio en negativo de las viviendas, no es
el espacio “vacio” de la ciudad, sino el espacio que proporciona vida a la ciudad.
Alberga un conjunto extenso de funciones, el espacio publico tiene un marcado
caracter simboalico, y representa el punto de equilibrio de la ciudad, el lugar donde se
igualan los ciudadanos, el espacio de la democracia. Como suele decir Josep
Ramoneda, “La ciudad democratica es aquella en que los ciudadanos se atreven a

decir “la calle es nuestra”.>®

En México, encontramos espacios con un gran simbolismo, lugares donde el espacio
publico es el lugar del uso publico de la razén, diferenciandolo del uso privado de la
razon, aludiendo a la distincion kantiana. El uso publico de la razén goza de una
libertad ilimitada. El uso privado es doméstico y a menudo sometido al mandato.>’
De esta forma, encontramos a Tlatelolco como un icono histérico que monitorea y
vigila la ciudad, aquel que se manifiesta en sus espacios, logra resignificar el
simbolo de resistencia®®; el simbolismo que representa el anclaje perdido que define

a la comunidad citadina por excelencia, marginada por azar y dura por identidad.

Mas alld de su Zona Arqueoldgica, Tlatelolco “el conjunto”, no es considerado un
espacio publico monumental o histérico como el Z6calo o La Ciudadela, debido a su
cualidad objetiva en que fue creado, es la interpretacion histérica que le damos a
Tlatelolco como los sucesos, vivencias y objetos lo que le da su caracter historico y
clave de la vida nacional; solo basta con recordar el protagonismo de la Plaza de las
Tres Culturas como una trinchera en 1968 o un elemento de identidad nacional y

resistencia ante la llegada de los espafioles.

%6 Joan Olmos, “Crisis y reconquista del espacio ptblico”. Ciudades (IM) propias: La tensién entre lo globalylolocal. Centro de
Investigacion Arte y Entorno, (CIAE); Universitat Politécnica de Valencia, (UPV), Espafia: 2011, pp. 40.

57 Josep Ramoneda, Ciudades (IM) propias: La tensién entre lo global ylo local. Centro de Investigacién Arte y Entorno, (CIAE);
Universitat Politécnica de Valencia, (UPV), pp. 40, Valencia, Espafia, 2011.

%8 Rubén Cantti Chapa, Tlatelolco: la autoadministracién en unidades habitacionales, gestién y planificacién urbana, México:
Plaza y Valdés, 2001.



Para hablar sobre espacio publico que resignifigue a la sociedad en su devenir
histérico, tendremos que dividirlo en los siguientes ejes: urbe, memoria y

resistencia.

Urbe: Las ciudades se proyectan en relacion a sus origenes y sus particularidades
sociales y culturales, con la finalidad de ser fiel a los rasgos identitarios de una
sociedad y al imaginario local de lo idilico, expresivo y grandioso, experiencias
singulares a la sensibilidad humana. Tlatelolco contiene los rasgos para su
proyeccion como parte por excelencia de la urbe, entonces ¢por qué este sitio

permanece marginado?.

La razon de su exclusion de los espacios urbanos parece encontrarse en la funcion
gue cumplen para el desarrollo de una sociedad, concepto casi siempre ligado al
desarrollo economico entendido como factor determinante de la calidad de vida;
Tlatelolco carece de un desarrollo financiero y social, ha quedado en permanente
recesion desde la década de los 80, razon por la cual ha sido un espacio marginado

y secundario dentro de la urbe de la Ciudad de México.

Memoria: Un enfoque sobre lo memorable de un espacio ya que los lugares
habitados son por excelencia lugares memorables. La memoria declarativa se
complace en evocarlos y en contarlos, pues el recuerdo estd muy unido a ellos.>®
Una de las caracteristicas importantes para el reposicionamiento de la Unidad
Habitacional Nonoalco-Tlatelolco es su capacidad para ser memorable, la clave
para la reconstruccion de los lugares es la pertenencia individualmente de los
espacios, ya que sin pertenencia no existe la memoria ni la identidad; a su vez sin
duda llevar4 aparejada una reconstruccion del espacio democratico, estableciendo
bases politicas, de participacion en el poder, a través del cual las necesidades y el

potencial de sus habitantes se expresen.

%9 Paul Ricoeur, La memoria, la historia, el olvido. Argentina/México: Fondo de Cultura Econémica, pp. 64-66, 2000.



Tlatelolco es mas que un espacio portador de una serie de valores, de una manera
de entender la vida y el sentido del individuo en la sociedad. Estos son espacios
universales creados desde lo local, lugares que nos ensefian y nos ayudan a
entender quiénes somos; de esta reflexion se extrae la importancia clave de la
concienciacion de la ciudadania en cuanto al desarrollo y fomento de una cultura

urbana®.

Resistencia: Tlatelolco ha simbolizado durante mas de 500 afios la resistencia
politica y social, ha escrito la historia publica de la Ciudad de México a través de sus
expresiones, pero este espacio compartido tiene que ser retomado con interés,
donde el sujeto autbnomo entra en contacto con los demas, el espacio donde
reconociendo a los deméas se reconoce a si mismo;®y a su vez la colectividad
contribuye a la democracia del espacio para apropiarse de él, “resistirse a ser
olvidado”.

Sin embargo, los espacios urbanos tienen también otro sentido, otra razon de ser,
son los espacios de realidad para las vidas de los habitantes, son espacios sociales,
espacios de identidad. El desarrollo de este vinculo de pertenencia entre el espacio
y sus habitantes es clave en la busqueda de sentido del espacio social y por tanto,

del futuro de una ciudad.®?

El evidente abandono de Tlatelolco se debe a los sismos de la segunda mitad del
Siglo XX, en las crisis econdmicas y sociales de los afios ochenta, cuando México
dificilmente podia encontrar una vision sdlida de la realidad. El 19 de septiembre de
1985 la Ciudad de México se ve abrumada por los escombros de un temible
terremoto, que deja hasta hoy sin cifras cercanas de los fallecidos. Ante la ineficacia
del gobierno federal, paralizado por la tragedia y ante el miedo de la burocracia

sobre las acciones espontaneas. La ayuda es encabezada solidariamente por la

%0 Joan Llaveria Arasa. “Ciudades globales-espacios locales”. Ciudades (IM) propias: Latensién entre lo globalylolocal.
Centro de Investigacion Arte y Entorno, (CIAE); Universitat Politécnica de Valencia, (UPV), pp. 40, Valencia, Espafia, 2011.
51 Josep Ramoneda, Op.Cit.

52 Joan Llaveria Arasa, Op.Cit.



sociedad civil, que finalmente rechaza el régimen, las corrupciones y la falta de

ayuda de un régimen ya ahogado®.

Tlatelolco vio la caia de uno de los edificios mas emblematicos de su unidad, el
edificio Nuevo Ledn, y decenas de inmuebles dafiados estructuralmente y miles de
muertos, este hecho es sin duda el fin del suefio de modernidad del Proyecto

Tlatelolco.

La falta de mantenimiento de los edificios de la Unidad Habitacional y los materiales
alternativos imprevistos del urbanismo de los sesenta usados por Pani, llevarian a su
ocaso a partir del sismo de 1985. La arquitectura de Tlatelolco es un refugio social y
un peligro, ya que sobre ocupa el espacio alojando a mas de 150 mil personas,
rentas bajas y descuidadas, sin embrago muy alojadas por su buena localizacion del
conjunto. Fue breve el sueiio de una unidad habitacional autosustentable, pero la
evidente celeridad poblacional, la violencia social y el atroz sistema de

mantenimiento, rapidamente opaco a Tlatelolco.%*

El espacio publico, motivo de nuestro refugio, se ve ahora con nostalgia, donde la
tirania de la costumbre, donde la politica consiste en retener el poder y donde los
medios informativos filtra la imagen del desgastado régimen, el espacio publico no
existi6. No estan lejanos los conceptos de los tedricos marxistas, donde la fuerza
directa, la dominacion y las sustituciones coercitivas de la sociedad politica se
sustentan en la hegemonia ideoldgica ejercida por la burguesia e instituciones de la

sociedad civil.

Tlatelolco tiene miedo, el miedo es el gran conspirador contra el espacio urbano. Y
este es el problema al final: el miedo y la hipocondria de las sociedades avanzadas.
Un espacio urbano siempre sera algo conflictivo y hay que evitar que sea muy

conflictivo. Pero si evitamos que sea un poco conflictivo llegard a desaparecer como

83 Carlos Monsivéis, No sin nosotros. Los dias del terremoto 1985-2005, México: Editorial Era, 2005.
64 Carlos Monsivéis, ibidem, pp. 95-105.



espacio urbano®. Si a Tlatelolco se le coarta como espacio democratico, con la

capacidad de manifestarse perdera su espacio urbano. No impongamos el silencio.

El gran problema del espacio publico, se puede definir por la falta de tres factores

fundamentales para el desarrollo de los individuos: el acceso, la funcién y el fin®:

Acceso: El espacio publico es aquel en que todo el mundo puede acceder en
igualdad de condiciones, independientemente de su origen o poder social. Funcién:
El espacio publico es el lugar donde se establecen las relaciones que van mas alla
de lo privado y, por tanto, crean comunidad, ya que vivimos en sociedades
dominadas por el individualismo. Fin: La pluralidad de fines es el fundamento del

espacio publico como garantia del poder real de la sociedad.

Tlatelolco podra no ser el resultado que la modernidad esperaba, pero el sincretismo
y la identidad que ha logrado en el imaginario de los mexicanos, es dificil de
encontrar, es un lugar que resignifica su pasado para encontrarse en un nuevo

entendimiento del presente.

IV. EL ARTE DE REPRESENTAR

Las representaciones individuales o sociales hacen que el mundo sea lo que
pensamos o al menos lo que debe ser. Nos muestran que en cada momento lo
ausente se agrega y lo presente se modifica, pero si esto ausente choca y
desencadena una construccion de pensamiento grupal, entonces es cuando juegan
las representaciones que vienen de afuera, de lo externo, aquellas que penetran en
nuestro campo de accién, el equilibrio natural del espacio social se desequilibra y
con el llegan elipses y huecos de simbalico; para reducir el desequilibrio, es preciso

gue el contenido de la representacion se desplace al interior de los individuos para

% Ramoneda, Josep. Ciudades (IM) propias: Latensién entre lo global ylo local. Centro de Investigacion Arte y Entorno,
(CIAE); Universitat Politécnica de Valencia, (UPV), pp. 40, Valencia, Espafa, 2011.
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hacer familiar lo insdlito, “cambiar el universo conservandolo como nuestro universo”,
esto solo es posible haciéndolo pasa por vasos de comunicacion y lenguajes

reciprocos.®’

Hay una diversidad de maneras para el rescate de espacios sociales, sin embrago
ninguna serviria si antes no se logra derrocar el olvido. La memoria es la lucha
contra el olvido nos menciona Paul Ricoeur®®, y el olvido es el reto por excelencia,
opuesto a la ambicion de la fiabilidad de la memoria. La memoria no solo es un
proceso mental hay que mencionar su dimension preformatica, su irremediable
vinculo con el cuerpo individual y colectivo, con la temporalidad y dialogo. El arte es
una catarsis del olvido es la representacién abstracta de la memoria, en este caso,
especificamente hablaremos de su representacion en espacios publicos, aludiendo a

su Vvision colectiva.

El olvido definitivo promovido por una politica de amnesia inducida para la
construccién de la memoria colectiva, y el olvido de reserva, del que emergen
imagenes y acontecimientos que construyen nuestras memorias personales®. Por
tal motivo las representaciones determinan las practicas sociales en las situaciones
en que la carga afectiva es fuerte, y donde la referencia a la memoria colectiva es
necesaria para mantener la identidad, la existencia a las practicas de grupo, este fue
el fue un moévil fundamental para que artistas visuales, arquitectos y cineastas
intervinieran el espacio de la Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco, con piezas,
camaras e ideologias. La esencia de estas piezas no consiste en convertirse en
vivencia, sino ser vivencia ellas mismas por medio de su propia existencia, debido al

empuje de su presencia abre el mundo a la reflexion.”

67 Serge Moscovici. El Psicoanalisis, suimageny su publico. Ed. Huemul, Buenos Aires, 1979, 2da. edicién. Cap. |, pp. 27-44.

%8 Ricoeur, Paul. Op.Cit.

% Dieguez lleana.(iNo?, Teatro Ojo. Escénarios y teatralidades de la memoria) El ordeninvisible. Arte, escenay espacio
publico. Memoria de los 40 afios del Movimiento Estudiantil del 68. UNAM, 2008.

™ Gadamer Hans- Georg. La verdad de la obra de arte, 1960.



Las manifestaciones artisticas en el contexto de Tlatelolco no tardaron en surgir,
poco antes de la segunda mitad del siglo XX, la fotografia y el cine han representado
socialmente la realidad, casi como la realidad misma, con una profunda
interpretacion de sus autores, a continuacion enmarcaré algunas piezas que
fundamentan el cuadrante de representacién, desde la fotografia hasta Ila

instalacion.

Aunada la ideologia de la modernidad en la que la arquitectura fungia como un
detonador para la mejora social, siendo el multifamiliar la soluciéon a los problemas
de las grandes urbes; incluso en México se pueden reflejar grandes fotégrafos como
Salas Portugal quien a través de su lente relataria el crecimiento de las urbes
modernas, sin duda uno de sus temas predilectos en la arquitectura, fue un
verdadero constructor de la modernidad visual, las fotografias de Salas Portugal

constituyen un dialogo continuo con la constitucion de la historia de la modernidad.

Méas alla de esta representacion estetizada de los estragos, la serie de Salas
Portugal tiene una correspondencia estrecha con imagenes de las vanguardias
artisticas, especialmente con el uso que en ellas se hizo de la reticula, como puede
observarse en la obra del neoplasticista Piet Mondrian. A partir de las fachadas de
los edificios funcionalistas, Salas Portugal genera abstracciones visuales codificadas
mediante el esquema moderno de la reticula. Esta Ultima, descripcion de la
dimension espacial moderna, es en las fotografias de Nonoalco-Tlatelolco un reflejo
de la estructura de la arquitectura funcionalista y de la redefinicion del tejido
urbano.” En cuanto al esquema de representacion las fotografias de Salas Portugal
se encuentran en la intercepcion del espacio temporal y material, sin embargo su
caracter intimamente ligado a lo arquitectonico, también lo involucran en el campo

de la representacion espacial.

™ Cristébal Andrés Jacome Moreno, “La construccién de la imagen. La serie del Conjunto Urbano Tlatelolco de Armando Salas
Portugal” Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Nim. 95, 2009.



La siguiente forma de representacion va intrinsecamente ligada con el realidad
social, es aquella que refleja a la ciudad mas transparente, es la que nos
proporciona cine, con sus historias de la gran ciudad y los personajes que el cine
cre0 para luego devolver su rostro en el gran espejo de la sociedad. El cine se
encuentra ligado con el tiempo que tiene una correspondencia con el espacio,
constantemente “esculpe el tiempo” como menciona Andrei Tarkovsky, pero a la vez
materializa las imagenes que en el caso de Tlatelolco, son representaciones sociales

del imaginario colectivo.

El cine de los cuarentas también encontré una salida en la estética urbana, no sélo
es recurrente sino recreadora de lugares comunes, entre los mas vistos en el cine
mexicano es la modernidad, la monumentalidad en contraste con los problemas
sociales del centro de la ciudad, cualquier encuadre retrata el plano urbano, el
crimen, las pasiones amorosas, los engafnos, el enriquecimiento, la pobreza, la vida
de los barrios antiguos’®. “Las peliculas se han convertido en documentos fimicos

que trazan una amplia retrospectiva iconografica de las metrépolis”.”®

Luis Bufuel y sus Olvidados, quien inspirado en Victimas del pecado (1950) del
Indio Fernandez, misma que muestra en una de sSus escenas, a una prostituta
tirando a su hijo recién nacido en un basurero, Luis Bufiuel menciond que cuando vio
esa escena se convencio de continuar filmado en México. En Victimas del pecado,
Nin6n Sevilla debe caminar debajo del puente de Nonoalco entre las vias de los
ferrocarriles, lugar que sera recurrente como escenario de varias historias del cine
mexicano, ya que representa la modernidad en contraste con la miseria social. Las
imagenes del barrio de Nonoalco muestran la arquitectura degrada que viene desde
el Porfiriato, que no oculta su condicion de antigiedad y por lo tanto se desfasa del
anhelo de modernidad, barrios marginales que no se han renovado, representan una

manera de existir.”

2 Martinez Assad Carlos, La Ciudad de México que el cine nos dej6, México, Océano, 2010, pp. 19-20.

"8 Leal Felipe, “La arquitectura de la megaldpolis”, en Megaldpolis. Lamodernizacion de la ciudad de México en el siglo XX,
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM-Instituto Goethe-Inter Nations, México, 2006, p.73
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Luis Bufuel con su mirada espafiola observo la miseria urbana desde los puntos
fronterizos de la ciudad, lugares aridos por su violencia y desigualdad; los Olvidados
es el reflejo mas puro de la sociedad mexicana, que aunque vista desde fuera si es
una mirada critica y persistente a la modernidad mexicana. El cineasta provoca un
doble estallido: primero sobre las convicciones dramaticas; luego, sobre el codigo
documental, siempre con el toque de irrealidad en su escape surrealista,” por lo que
también podriamos mencionar que esta pelicula también tiende a representar lo

inmaterial.

Un tema oscuro que esta ligado a Tlatelolco y su cine es lo que rodea al afio de
1968, la frase acufiada en el 68 debido a los juegos Olimpicos: “Todo es posible en
la paz’ que en contraposicion con la inestable realidad nacional culminaria el 2 de
octubre de 1968, ese mismo afio se produjo uno de los documentales mas
emblematicos del cine mexicano “El grito”, un clasico del cine universitario por parte
de alumnos del CUEC, plantea a través de su camara agil, escenas in situ; registra
el movimiento desde sus inicios, de julio a octubre de aquel afio. Dirigida por
Leobardo Lopez Aretche y estudiante del CUEC, filman alrededor de ocho horas de
material para después darle forma en dos horas de edicién junto con la asistencia de

Alfredo Joskowicz.”®

Sin embargo no todos los filmes hechos sobre Tlatelolco son marginales ni
sangrientos, Fernando Eimbcke en 2004 dirige Temporada de patos, una relato
sobre cuatro personajes que pasan una tarde de domingo entre las paredes de un
departamento de Tlatelolco sin luz, comedia que descubre las aventuras y
preocupaciones de sus personajes, los cuales pasan su tarde viendo el cuadro
Temporada de patos haciendo referencia al dicho “Hacerse patos”; Eimbcke nos da
una mirada amable y brillante de ese Tlatelolco siempre sometido y encasillado a lo

marginal.

" Daniel Gonzéalez Duefias, Luis Bufiuel la trama sofiada, México: Ed. Cineteca Nacional, Coleccion de ensayos, 1993, pp. 33.
" Rafael Avifia, Una mirada insdlita, temas y géneros del cine mexicano, México: Ed. Océano, 2004, pp. 55-57.



Otros artistas visuales que se apropian de Tlatelolco en la fotografia es Norma
Sandoval, que nos muestra sus espacios intimos expuestos, desde las artes
esceénicas, Tania Solomoff nos dibuja lienzos en el aire a partir de sus silencios
desplazados, y finalmente desde el arte en espacios publicos con las intervenciones

de Rafael Lozano-Hemmer, Tercer UnQuinto y Thomas Glassford.

Norma Sandoval, vive desde el interior de Tlatelolco su experiencia, habitando una
torre del conjunto habitacional, combina sus recuerdos personales retratdndose
como protagonista de su propia ficcion. Sandoval nos muestra una mirada brillante al
contrastar el nuevo Tlatelolco, o tal ves el que nos quedd; resignifica la estética,
particularmente la arquitectura de Mario Pani, retomando elementos, texturas y
materiales casi olvidados por la cotidianidad. El vivir dentro y el como se ve desde
dentro es lo Sandoval nos muestra con su lente, es particular que este tipo de
fotografia represente la intimo que siempre es exterior, representando el tiempo

como lo actual y el espacio ella como interprete del mismo.

Desde las artes escénicas, Tania Solomoff explorar muy diversos puntos donde el
apoyo se enraiza en vertical. Vierte en el espacio movimientos en un acto solitario
gue convoca a un acto y memoria colectiva, crea a través de su cuerpo un Memorial
como espacio de reminiscencia del presente, de cierta anarquia debido a la soledad
que implica el lugar. A veces en el espacio aparece Tlatelolco, con su inminente
peso urbano, con sus marcas imborrables de la historia, un lugar como Solomoff
menciona “Lugar habitando en vertical’. Sin duda Solomonoff representa el cuerpo
material inmerso en el espacio en un tiempo especifico que por si mismo crea un

contexto que reflexiona sobre su presencia.

Sobre las artes visuales el caso de Rafael Lozano-Hemmer y su pieza Voz Alta,
donde nos muestra el didlogo publico en su esplendor, un didlogo que no solo parte
del artista, sino también de la sociedad que no solo observa, interactia. Voz Alta fue

realizada en 2008, la tecnologia coloca en toda su poética al servicio del arte. No es



fortuito que Lozano-Hemmer escogiera Tlatelolco para su pieza, donde aborda la

maxima exigencia de 1968, “El dialogo publico”.

Durante diez noches en la Plaza de las Tres Culturas se coloco un altavoz en una de
las esquinas, mismos que podia utilizar cualquier persona, un transelnte, ama de
casa, nifios, activistas etc. Se colocaron 3 grandes spots de luz que apuntaban a
diferentes puntos de la ciudad, sobre la antigua torre de Relaciones Exteriores, hoy
el Centro Cultural Universitario Tlatelolco. Durante los diez dias cualquier persona,
podia pronunciar su discurso personal, la voz activaba los enormes amplificadores
de audio y tres inmensos haz de luz, parpadeaban en el helipuerto de la torre; dichos

discursos fueron grabados y transmitidas en vivo por Radio UNAM.

Voz Alta otorgo al publico un instrumento de audicidén y vison, bajo el hechizo del
fantasma de libertad que provoco el 68, su obra trazo un uso social renovado del
arte urbano, en vez de ocupar el espacio publico en aras de visibilidad, ocupo la
tecnologfa para reinventar al publico’’. Voz Alta refleja que la inmaterialidad de las
acciones asi como su proceso efimero de representacion implican una presencia

extremadamente intima para quien la presencia 0 mejor aun para quien la construye.

TercerUnQuinto por su parte, realiz6 la intervencion Desmantelamiento vy
reinstalacion de un simbolo patrio, donde demostrando la fuerza de la sustraccion,
desmantelaron el escudo nacional de la antigua torre de Relaciones Exteriores,
proyecto del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez. La falta de escudo patrio fortalece
el concepto del estado autoritario y remarca su peso en el imaginario de la sociedad
mexicana, el objeto se convierte en inmaterial pero su esencia continlla haciendo
estragos y su presencia conceptual permanece, acentuando el vigor del simbolo

patrio.

" Cuauhtémoc Medina, (Un fantasma deambula por México: Tlatelolco 1968-2008 ), El orden invisible. Arte, escenay espacio
publico. Memoria de los 40 afios del Movimiento Estudiantil del 68. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2008.



Por Ultimo tenemos la pieza de Thomas Glassford “Xipe Totec”, inspirada en el dios
Mexica cuyo nombre significa “bebedor nocturno”, quien se quito la piel para
alimentar a la humanidad; de la misma forma la pieza de Glassford viste la enorme
torre del Centro Cultural Universitario Tlatelolco para conmemorar una nueva vida, el
faro resplandece cada noche, dando alimento y libertad al norte casi olvidado de la

Ciudad de México.

El entramado que sube vertiginosamente, desafiando la arquitectura y después
cobijandola para protegerla como un manto protector. Sin duda Xipe Toétec también
es la mas evidente, y la mas aceptada por los integrantes del barrio de Tlatelolco;
sus brillantes halos de luz parecen encantar y resignificar el doloroso pasado de
aquel espacio, misma luz que da esperanza a sus habitantes que esperan la
renovacion de un nucleo olvidado, valorado solo en los recuerdos de unos pocos.
Sin duda esta intervencidon nos recuerda que la representacion espacial y material
también puede reconciliar complicados pasajes historicos para reivindicarse en el
presente y a su vez ser interpretado por la colectividad, donde dicho anclaje de

imagenes y significados constituyen conocimientos y creencias del individuo.

Todas las transacciones artisticas que hemos examinado comparten algo en comun:
demuestran que la intervencion en el entorno social, puede catapultar al desarrollo
intrinseco de sus habitantes; su participacion como actores de las piezas, convierte a
las acciones en agentes de cambio y reflexion para el desarrollo de participacion
social poética. La memoria social es el resultado de la accion en el arte, produce
historias con o sin intencién, tan naturalmente como la fabricacion produce cosas
tangibles. La reivindicacion de Tlatelolco vendra solo a partir de la memoria colectiva
que instaura un nuevo Yy diferente presente. Dichas representaciones son
determinadas por la memoria colectiva y por sus matrices culturales de
interpretacion, que son enmarcadas por el conjunto de conductas, pasadas o
actuales de los actores sociales, estas acciones son atributos que funcionan como

instrumentos que participan en la comunicacién vy significacién de conceptos. "

"8 Jean Claude- Abric, Practicas sociales y representacién. En Filosoffa y cultura contemporanea no. 16, Presses Universitaires



V. REIVINDICACION DEL ESPACIO PUBLICO A TRAVES DE LAS ARTES:
TLATELOLCO CONCEBIR Y HABITAR

Las representaciones artisticas deben de convertirse en un instrumento para la
apropiacion del espacio publico, tan valiosos como la arquitectura o el urbanismo; el
arte debe respetar los derechos de la ciudadania pero debe de ser un aliciente para
encauzar la participacion y la democracia, convertirse en una voz que se transforme
en eco para retumbar en las paredes olvidadas de la memoria ciudadana. La
reivindicacion de Tlatelolco vendrd una vez que se cubran las necesidades

especificas del ser humano en relacion con el espacio y la realidad social:

La relacién y vinculacion, donde los habitantes tiene que tener una concordancia
intima con el espacio, desde lo cotidiano hasta lo efimero, para que se vincule con
su relacién entre el espacio/tiempo/materia/inmaterial; esto conlleva a la aceptacion
y pertenencia, donde una vez que acepte el espacio social en el que de
desenvuelve tomara el sentido de pertenencia, ya no mas sera un ente solitario e
individual por que forma parte de la colectividad. Con el sentido de pertenencia, el
habitante recupera la identidad e individualidad, enmarcado en el espacio y
recuperado por el tiempo a través del marco de referenciay valoracién del espacio

publico; retomando y logrando finalmente un significado y trascendencia.

Tlatelolco es la ciudad, ciudadania, espacio publico y social. En consecuencia, se
debe considerar al la realidad social como la ciudad misma y la ciudadania como el
espacio publico, mismo que constituye el &mbito de lo urbano por antonomasia, se
trata de espacios usados transitoriamente —calle, plaza, parque y los lugares de
encuentros ciudadanos— asistiendo como principio ordenador y estructurante entre la
propiedad privada urbana y la propiedad publica, en cada area de la ciudad.

Asimismo, supone un punto de partida para albergar la vida urbana, que se basé

de France, 1994. México.



principalmente, en el ocio y el consumo recreativo de una amplia clase social,
impulsora del desarrollo capitalista, conceptos con el que incluso fue construido
Tlatelolco en el auge de la modernidad. También otorgé a la ciudad un gran

dinamismo urbano, asi como la diversidad social y cultural.

Si el espacio publico es la base de la sociabilidad y la integracion urbana entre
individuos, grupos y clases sociales muy diferentes, su caracter es publico y social
gue estructura un espacio urbano abierto y sin restricciones al uso, ¢Qué necesita

Tlatelolco para convertirse en “ese espacio” de caracter ciudadano e incluyente?.

Los problemas de inlusién en el espacio se deben a que, “la conformacion urbana es
el resultado de oposiciones y sustituciones aparecidas en el espacio a lo largo del
proceso histérico”;”® mismo que plantea, sin duda, la crisis de los tradicionales;
Garcia Canclini nos menciona que la atomizacion de las practicas de consumo
cultural provocan una disminucion en los usos compartidos de los espacios publicos
y a su vez la pérdida de peso en las tradiciones locales e interacciones barriales®,
que es compensada por enlaces mediaticos, mismo que produce el reforzamiento
del hogar y de una cultura transnacionalizada; no es de sorprenderse que en
Tlatelolco, los grandes espacios publicos compiten con el aparato electrénico mas
novedoso o la serie y reality show del momento, aunado a la recurrente inseguridad
de sus entornos que dan como resultado, el hacinamiento de las personas en sus

departamentos.

Si bien desde la perspectiva de Jordi Borja, debemos nos solo habitar lo ya habitado,
sino “conquistar la ciudad”, refundar la ciudad con una ciudadania activa en base a
tres ejes: Ciudad, espacio publico y ciudadania®!, de esta forma la “ciudad es el

espacio publico”, lugar de la cohesién social y de los intercambios”.®?

3 E Venturini: “La ciudad actualy la necesidad de recuperar las dimensiones humanas de los hechos urbanos”, Arquitecturay
Urbanismo, No. 4, ISPJAE, La Habana, 1999, p. 16.

80 Garcfa Canclini, Néstor, El Consumo Cultural en México. México: Consejo Nacional parala Cultura y las Artes, 1993.

81 Jordi Borja, La ciudad conquistada, Espafia: Alianza Editorial, 2005.
82 Jordi Borja, La ciudad es el espacio pablico, Il Encuentro Internacional sobre Manejo y Gestién de los Centros Histéricos,



De tal forma, para que Tlatelolco se pueda apropiar del espacio social, primero debe
de construir su ciudadania de manera cotidiana, plural e incluyente, ya que el
ciudadano es el factor central de la conformacion de la ciudad, el ciudadano que
interactla en el espacio publico, mismo que va desde un mercado hasta un centro
politico; es decir, un espacio donde los ciudadanos expresen sus voluntades
colectivas, la realidad social tiene que ser el lugar ideal para la cohesion, el

intercambio y la inclusion social.

Tlatelolco debe desaparecer el concepto de espacio residual “un espacio que sobra
en la ciudad” sino apropiarse de un espacio que tiene la posibilidad de construir
ciudadanias responsables y desaparecer el mito de la “ciudad moribunda”. Si bien la
no es homogénea, las ciudades son muitiples y la ciudadania es compleja; como
resultado Tlatelolco tienen diferentes conceptos de ciudad: la ciudad oficial, la ciudad

real y la ciudad ideal®®

y tres tipos de ciudadanos, los que residen, los que trabajany
los que lo usan de forma intermitente, hasta el momento los que han llegado a
incursionar en el rescate del espacio publico son los que lo usan de forma
intermitente y los que trabajan en Tlatelolco, entonces ¢ddénde estan los ciudadanos
que residen el espacio?, este es el inicio, incluir la interaccién y apropiacion del
espacio por sus habitantes, pese a la inseguridad, marginacion, deterioro y olvido; es
el principio del desafio urbano “hacer mas ciudad para mas ciudadanos y mas
ciudadanos para mas ciudad”®. Mientras méas inclusién de ciudadanos diversos e
involucrados en manifestar sus inquietudes en los derechos a la vivienda, el espacio
publico, la identidad colectiva y la accesibilidad, coadyuvaran en la configuracion de

una nueva ciudadania y por ende en el espacio publico.

Desde hace algunos afios en Tlatelolco se han manifestando algunos proyectos de

arte que toman el espacio publico para representar de forma material, inmaterial,

Centro Historico de Ciudad de La Habana, La Habana, 2003, p. 1.

8 Jordi Borja, Op.Cit.
84 F. Carrién, Espacio publico: Punto de partida parala alteridad, Ecuador: Ed. FLACSO, 2003.



espacial o temporal diferentes conceptos. El arte publico se instaura en un territorio,
en lo que llama Antoni Remesar “entre el arte, la arquitectura, el disefio o la
regeneracion urbana de las ciudades”. El artista esta emplazado a dialogar con la
circunstancia y a leer inquietudes, conflictos y situaciones sociales, a escuchar e
interpretar las huellas culturales y los deseos de la ciudadania®, es aqui donde el

arte hace conexion en la recuperacion del espacio para los habitantes.

La memoria no solo es un proceso mental hay que mencionar su dimension
peformatica, su irremediable vinculo con el cuerpo individual y colectivo, con la
temporalidad y el dialogo. El arte es una catarsis del olvido es la representacion
abstracta de la memoria, por tal motivo el arte como representacion, construye
practicas sociales, donde la referencia a la memoria colectiva es necesaria para

mantener la identidad.

La existencia de las practicas y la interpretacién en grupo, fue el mévil fundamental
para que artistas visuales, arquitectos y cineastas intervinieran el espacio de la
Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco como: Mario Pani, Armando Salas Portugal,
Rafael Lozano-Hemmer, Enrique Jezik, Luciano Matus, Tania Solomoff, entre otros.
La esencia de estas piezas no consiste en convertirse en vivencia, Sino ser vivencia
ellas mismas por medio de su propia existencia, debido al empuje de su presencia

se abre el mundo a la reflexion.®®

En el caso particular de la produccion artistica, se aborda la creacion audiovisual
como una representacion de la realidad social, que a través de la mirada de un
ensayo visual, conjuga la delgada linea de lo documental con la ficcion, inspirado en
Die Sinfonie der Grol3stadt de Walter Ruttman, donde la ciudad y sus espacio
publicos son el protagonista del filme, de la misma forma esta produccion pretende
mostrar una representacion releida por sus habitantes, espacios, identidades,

violencias y desencantos.

8 Goémez A. Fernando, Arte, ciudadaniay espacio pablico, Espafia: Fundacién César Manrique, 2004.
8 Gadamer Hans- Georg. La verdad de la obra de arte, 1960.



Debe mencionarse que actualmente este documento contiene una diversa
colaboracion social de la Unidad Habitacional Tlatelolco, que refleja el caracter
publico, que estructura a manera de dialogo un espacio urbano abierto y sin
restricciones al uso e interpretacion, la ciudad y el espacio publico como protagonista
del ensayo audiovisual, un interprete que se mueve pese a las toneladas de
concreto, que habla desde el viento, de esta forma difundir el espacio intervenido por

el arte o por el habitante (véase el primer ensayo: https://vimeo.com/97401891,

contrasefia: tlatelolco).

El arte reclama espacios con historia y movimiento a su ciudadania, lejos del patron
del artista lejano, subjetivo y aislado, sus obras superan la invasion colectiva, mas
comprometidos con los espacios de ciudadania que con la estética misma, los
habitantes son tan importantes para el artista como las piezas mismas. “Liberar el
arte publico de su gueto limitado por los parametros del discurso estético, para

resituarlo, al menos parcialmente, en el marco del discurso urbano critico.®’

Para estas representaciones de la realidad social la interpretaciéon acontece como
declaracion artistica, la identidad de la obra no reside esencialmente en su caracter
morfolégico estético, cuya interpretacion es esencial para la configuracion e
identidad de la obra misma. Al cumplir la misién de interprete, el espectador se hace
coparticipe de un juego y didlogo con la obra misma, por que no solo se juega, se
pone en juego la interpretacion®. Dicho juego reciproco en donde el dialogo se
comunica de forma inagotable, para abrir el horizonte entre el dialogo y la presencia,
de esta forma la representacion no es verdadera por ajustarse a la realidad, por
imitar o reproducir, sino por abrir un horizonte desde donde toda realidad aparece
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bajo una “nueva Iluz”™®, con un nuevo sentido, elevando y potencializando el

entendimiento y el ser de quien la completa, el individuo.

87 Citada por Nancy Princenthal: “Excepciones a la norma: arte publico urbano reciente”, en el catalogo Poéticas del
lugar. Arte publico en Espafia, Lanzarote, Fundaciéon César Manirque, 2001, p. 44. La fuente original es Rosalyn
Deutsche,“Uneven Development: Public Artin New York City”, en October, invierno de 1988, p. 18.

88 Gadamer Hans- Georg, Transformaciones en el concepto del arte. Acotaciones hermenéuticas, Madrid: Trotta, 2002.

8 jdem.


https://vimeo.com/97401891
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